“4 pintura de Nelson Dias vem de longe, pelos caminhos de uma grande capacidade de representacao, e um dominio técnico da sugestao,
[...]E uma pintura de sintese, sintese emotiva.
£ daquela pintura perante a qual faltam as palavras e crescem as emocdes”

Porfirio Alves Pires
in Diario de Lisboa - 1989
. “Em Nelson Dias existe uma forca em ebulicao, para além da simples habilidade de contornos ¢ cores, & como se nas encontrassemos perante criaghes de um ser subconsciente, Infinitamente mais receptivo que o cérebro, que
uma golfada de calor e luz, de vida, de pulso,”
“Com sentido de beleza e, decertn, com o isolamento desesperado do homem actual, o pintor confers ds suas obras direccdes de movimento e vilvulas de contacto para as situagdes de anti convencao,”
“0 trabalho de Nelson Dias & uma pura obra de sonho, um espaco universal interfor, Podemns ver o seu mundo & nossa volta. As formulas de encantamento estho [ dentro a voar num espaco obscuro,”

Margarida Botelho
in “80 Artistas em Portugal™
19971

*Ha uma evidente forga anamorfotica que atravessa a pintura de Nelson Dias,

Ja nao ¢ a regularidade do organico mas as distorcdes € a projeccac das formas para fora de 5i mesmas que de modo turbilhonar se destacam do plano e se desentranham animadas por uma especie de “proteinomaorfisma” interno.

As formas mesmo disformes continuam a ser o lugar primitivo do sensivel e a representar a sensibilidade da matéria, ou até mesmo o desregramento do sensivel.

Amatéria acabou por se deixar plasmar indo até aos Umites de uma forma que §a ndo & reconhecida, mas da qual ainda avultam vestigios de uma inscricio corporal movida pela animalidade.*

Emidio Resa Oliveira
fn “Revista Artes Pldsticas" - 1991

“A pintura de Nelson Dias escapa ao trabalho epigonal, sendo antes a eleicdo de um processo (ou de uma forma de figuracao). As “coisas” pintadas - torsos, troncos, camne? - obrigam a esta constante interrogacao e instauram um

jogo de "estranheza®, que mostram que aquela pintura foi profundamente “interiorizada” e que ndo tem decifragao™

Isabel Carlos
in “Expresso™ 1990
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Para uma indefinicdo da arte

Toda a pesquisa tem obrigacao de pressupor qual o seu objecto e o que, pelo menos,
sumariamente ele &, e de optar por um método que, pelas provas de eficicia ja dadas
permita progredir no conhecimento do que ele &,

Mas o objecto estético, nascido do livre jogo da imaginacio, livre até ao arbitrario e
que, além de poder dispor de todas as riquezas da natureza ainda pode tirar partido
do seu proprio fundo, apresenta-se-nos sempre com uma derrotante diversidade de
conteldos, aparéncias e categorias,

Se, para definir Arte, tivéssernos de utilizar apenas um critério universalmente valido,
seria necessario ordenar e conjugar todas as suas particularidades (evidentes e apar-
entes) e todos os elementos que nela influem de maneira mais ou menos determi-
nante.

Tal empresa, porém, torna-se na pratica impossivel, pols os materiais dados & pes-
quisa ndo se apresentam todos no seu conjunto, nem na sua intrincada rede de inter-
relacoes:

- o5 elementos que se mostram ao estudioso como desprovidos de interesse, ou
apenas secundarios, tiveram muitas vezes, para o artista mais importancia do que
aqueles que se mostram em toda a sua evidéncia, dado que os elementos dispersos e
aparentemente superficiais adquirem, na sua relacio criativa organizada, um sentido
que os ultrapassa na sua elementaridade fsolada.

Sendo a Arte um fendmeno que, na sua esséncia, se foi construindo a partir de uma
“praxis” actuante pré-tedrica em que as frequentes mutaces formais se demonstram
com frequéncia mais importantes do que as suas invariantes, devemnos comecar por
nos interrogarmos sobre a validade dos conceitos disponiveis pela analise do ja feito,
ou do que se esta a fazer e se eles poderao ser caracterizados e ordenados como
dados definitivamente adquiridos.

Parece admissivel supor que, no geral, a resposta sera negativa, se, pelo menos, se
pretender que os termos tedricos sejam definidos explicitamente por meio de um vo-
cabulario anterior que nao comporte outros termos para além dos ja verificados.

Na indeterminacio de campo em que se move o discurso estético, quase so se pode
afirmar com seguranca, ainda aqui, também relativa, que a Arte existe e que sempre
existiu, mas demonstra-se mals ncapaz quando se trata de elaborar dela uma
definicao convincente, com nitidez e abertura necessarias a uma permanente vali-
dade temporal,

Areserva que se levanta resulta em parte do facto de a Arte difer ite da sua

Nao & de estranhar que para a eficacia do processo fosse necessario haver estab-
elecido um conjunto de normas conceptuais e convencoes tacitamente aceites por
tradigao, que facilmente permitiam a sua leitura, aceitacao e, até, veneragao.
Porém, ndo devemos ter ilusdes ou permitia a este respeito; a maior parte das leituras
que a obra desencadeava ou permitia era muito mais de ordem religiosa ou cultual do
que propriamente ou sequer estética. Mas, por outro lado, a importancia significante
que as imagens adquiriam, continha o destino da libertacao expressiva dos significa-
dos nelas contidos, das relagoes entre os homens e estes a as coisas,
A submersao das aparéncias da realidade pelos significados imagéticos estabelecidos
demonstrou-se como a via possivel da descoberta do universal no particular e como o
espaco propicio ao desenvolvimento dos valores plasticos dos referentes implicitos
nas formas da realidade teologicamente vivenciada.
Apesar disso, ou por isso mesmo, continuou a ser possivel estabelecer um conjunto de
caracteristicas necessarias para que uma obra de arte se apresentasse como tal; mas
uando.
E natural que nesta base as tentativas de definicao da Arte que tém sido elaboradas,
pensadas e deduzidas a partir do modo como se foi manifestando.
Mas a validade do método tem que ser sempre posta em causa pelas caracteristicas
que esta vai adquirindo no seu processo de produc o socialmente integrado.
Com efeito, uma abordagem empirista como a que atras referimos, nao pode admitir
a fixacao de uma linguagem que resulte dos predicados observados porque neste
campo de andlise & sempre necessario fazer Intervir processas menos estritos e mais
envolventes: em certos casos temos que admitir um conhecimento puramente
pratico, noutros, deveriamos conseguir formular descricdes tedricas mais amplas das
regras ou dos elementos determinantes que balizam a pratica artistica. Assim, e numa
perspectiva puramente pragmatica, a Arte seria entao uma caracteristica de certos
objectos produzidos pelo homem enquanto ser inteligente, que se manifesta pela ca-
pacidade de produzir nos outros uma emocao ou prazer, a que devemos chamar
“prazer estética” e que conduza a um juizo de valor (ou gosto) sobre a obra em si
mesma e a partir da sua intrinseca organizacao formal, cromatica, tonal, grafica e
textural, ou seja, do dominio Inventivo e expressivo dos elementos proprios da sua lin-
Euagern (aqui, apenas da linguagem pictorica).
dbvio que esta tentativa de delinicio. que julgo no geral, tao aceitdvel como

concepcao actual (se & que existe um conceito hodierno de arte conformemente gen-
eralizado) nao ter tido outrora e até em épocas histdricas recentes, uma existéncia
autonoma de uma preocupacao estética exclusiva ou mesmo prioritaria. (e, entenda-
mos agui “estética” num sentido suficientemente lato),

r de nao se por de lado a hipdtese, nem que seja como mera hipotese, de
sempre ter podido o artista, mesmo que num plano secundario ou inconsciente, uma
difusa preccupacao plastica, ele integrava-se no seio da sociedade cumprindo a sua
fungao com a consciéncla de que o seu trabalho so seria considerado ao nivel do de
qualquer outra actividade artesanal & que a aceitacao da sua obra seria resultante da
eficacia significante a que ela se destinava. A funcao e a técnica tormavam-se nesta
perspectiva objectivantes e as outras categorias limitavam-se a ser elementos media-
dores, ainda que essenclais, para atingir a qualidade socialmente exigida: a "Arte”
propunha-se entio como uma espécie de teofania no interior do “ser colectivo * pro-
fundo, em cada uma das suas impressdes e operacoes na base de uma intencionali-
dade integradora na totalidade do real objective & como necessidade de o individuo
se identificar com o que ele nao é para melhor e mais seguramente se descobrir nos
por vezes complexos sistemas de relacio signica que contribuem para dar sentido e
seguranca a existéncia comunitaria. Porém, o conceito de qualidade plastica perman-
ecia fechado no dmbito restrito da resposta a questoes ja conhecidas, segundo codi-
gos pré-estabelecidos e onde a especialidade estética ndo parecia ter cabimento
dominante: paradoxalmente objectivar a visdo transcendental do mundo colocando-o
ao nivel da vivéncia existencial,

Juer outra, enferma das ig outra qualquer definicao.

Por exemplo, quando se diz “uma caracteristica”, continua indefinida que caracter-
istica ela @ e quando falamos dos elementos proprios da arte pictdrica (ou, pelo
menos, dos fundamentais? nao podemos nem devemos normalizar de que modo eles
se podem ou devem organizar para que possam “produzir nos outros” a “emocao ou
prazer, & que devemos chamar efeito estético, Além disso, quando se afirma que a
pintura utiliza os elementos proprios da sua linguagem com uma “intrinseca organiza-
¢ao formal, cromatica, etc,”, admite-se descontraidamente que a pintura aceita um
cadigo ou uma gramatica e que as teorias que dizem respeito 4 comunicacao ,possam
explicar a Arte.

Mas se por “explicar a Arte” se entende caracterizar o fendmeno artistico segundo um
juizo de valor, temos que admitir que a expressao pode ser uma apropriacao abusiva
dos termos das teorias da comunicacao porque a pintura talvez possa nao ser uma lin-
guagem, ou nao & mesma uma linguagem no sentido mais restrito do termo. Por outro
lado, os “juizos de valor” estao tao dependentes da informacao, formacao e sensibili-
dade, em suma, do gosto do fruidor que as consideracdes sobre a qualidade das obras
parecem dependentes de factores que [hes sao exdgenos a tal ponto que frequent-
emente parece que a “qualidade” se encontra mais no fruidor do que na prépria
obra...

Nelson Dias
1991, Lisboa

Nelson Dias nasceu em Matosinhos a 17 DE Fevereiro de 1540,

Concluiu o Curso Superior de Pintura em 1964 na Escola Superior de Belas Artes do
Porto/FBA-UP,

Realizou a sua primeira exposigado individual na Galeria Quadrante - Lisboa, em 1968.
Nos anos que se seguiram realizou varias encomendas para Tapecaria @ no campo da
Pintura uma intensa pesquisa numa linguagem Pop que nunca veio a publico.

Em 1972, publica "Wanya, Escala em Orongo” com texto de Augusto Mota, numa
editora da Assirio & Alvim.

Participou em inumeras colectivas em Portugal e no estrangeiro.

Realizou varias exposigbes individuais, de que se destacam as ultimas:
1989- "Anamnésias” - Galeria S. Francisco - Lisboa;

1990 - "Metamorfoses” - Galeria Alfa Mixta - Lisboa;

1991- “Géneses” - Galeria Espiral - Oeiras;

Prémios:
1985- 12 Prémio na Bienal de Desenho da Cooperativa ARVORE - Porto - Portugal;
1988 - 2° Prémio no Concurso Internacional de Desenho Perez Villaamil - Corunha -

Espanha;
1991 - Prémio da III Bienal de Escultura e Desenho das Caldas da Rainha - Portugal;
1992 - Prémio de Pintura no V Concurso Internacional de Pintura de Freiburg -

Alemanha;

Estd representado no Museu Armindo Teixeira Lopes, no museu Bello Pinero na
Corunha-Espanha, no Museu da Caixa Geral de Depédsitos e em inumeras colecgoes
particulares.

A data do seu falecimento em 1993 fazia parte integrante do corpo docente da FBA-UL
como Professor Agregado

Falar da pintura de Nelson Dias é tarefa dificil e apaixonante,

Pintor de formacao sériamente académica e digo seriamente porque nao & facil assumi-lo em dias que correm, em épocas em que o fazer nao evoca de todo o conhecimento, a capacidade e talento de quem o faz,

Na sua multifacetada capacidade como artista e pedagogo, Nelson Dias conquistou sem esforco, nem disfarce, a apreciacao de fruidores e alunos.

Aimensa e global tendéncia de interesses fez deste Artista um dos maiores criativos portugueses do sec. XX,

Como tal, e numa aventura marcadamente portuguesa, foi sempre contestado, pelos “menores”, nos seus efémeros pedestals ..

Uma série de jogos em cadeia, como os que sempre se repetem ao nivel das pseudo-culturas deste pais, submergindo tudo e todos aqueles que se revelam e sao de facto provadamente superiores, rodeou este homem, que deveria ter sido
louvado em vida por todos os que com ele conviveram,

Alguns criticos souberam abordar sabiamente a sua obra, como distinta e soberana.

Falamos de Margarida Botelho, Emidio Rosa Oliveira, Isabel Carlos, Porfirio Alves Pires.

Falamos ainda de toda a critica ligada & nova banda desenhada de que Nelson Dias foi pioneiro em Portugal, com “Wanya-Escala Orongo”, cuja 2*edicdo vem agora a publico, numa edicao da Gradiva.

Helson Dias deixou com o seu prematuro desaparecimento uma obra digna de ser reapreciada por quem de direito, por criticos e historiadores deste tempo, avisados e & sua altura e capacidade.

E, por tudo isto, que o MAC-Movimento Arte Contemporanea tem o orgulho maior em apresentar esta retrospectiva “As Formas de Existir” de parte da obra de Nelson Dias que merece de todos nos, de todas as areas de actividade o maior
respeito @ esperamos, com toda a determinacio e orgulho, ter levantado a ponta do wéu que cobre esta obra de tanta ingratidao e siléncio.

Alvaro Lobato de Faria
Director Coordenador do MAC - imer

Arte Contemporanea
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